LA MUSICA SINFONICA
DE ALFONSO LENG

por

Gustavo Becerra

Mientras mds se penetfa en la musica de Alfonso Leng, mis se {orta-
lece en uno la certeza de su gran fuerza expresiva, resultado de la
evidente cohesion de su obra. Si se tiene en cuenta la ausencia de es-
tudios académicos en este autor, parece casi increible lo que se des-
prende del andlisis de sus obras; un funcionalismo intransigente. El
poder observador de su mentalidad cientifica es probablemente su
causa. Su aparato observador psico-auditivo tendrd que ser, por lo tan-
to, de una eficacia excepcional. No se trata de que su audicién sea ab-
soluta o su memoria perfccta. Se trata precisamente de lo contrario,
de su oido relativo y de su sentido jerdrquico del olvido, que lo libra
de toda pesadez y pirotecnia.

La misica orquestal no se puede explicar sin recurrir al estudio
de las predilecciones y hdbitos auditivos de los autores. La concepcién
del color requiere inevitablemente de la capacidad de sintesis sonora
que lleva a nuevos matices y terrenos. Esta capacidad es la que encon-
tramos en alto grado de desarrollo en Leng, que ha inducido empi-
ricamente de la observacién de su técnica. Pero, un factor definitivo
se sumo a su extracrdinario poder de observacion objetiva, el de ser-
lo al mismo tiempo de su mundo interno que, con tanta intransigen-
cia, ha sabido vertir en sus obras. Es, por lo tanto, un poscedor no aca-
démico, de una técnica ‘“verdadera” de la composicion musical, de
aquella que resuelve “sus” problemas expresivos. Su instinto e inte-
ligencia de claro sentido jerirquico lo han “obligado” a escribir sélo
aquello que ha tomado cuerpo sonoro en su imaginacién, rechazan-
do toda complicacion accesoria. La economia de medios resultantes ha-
ce de sus obras mensajes directos, en los que detrds de cada nota hay
una justificacion expresiva. Lste autor es consecuente con sus pro-
positos, no divaga ni cae en forzamientos. Esta altima cualidad or-
questal de Leng que, dentro de un “idealismo”, probablemente ori-
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ginado en su auto-formacidn, adquiere las proporciones y funciones
de su pensamiento, es su perfil inconfundible.

El recurso generador del “idioma” de Leng es su armonia, de ca-
ricter cromitico post-wagneriano. Dentro de ella caben, como en otros
autores con lenguaje parecido, muchos elementos de adorno (retardos,
apoyaturas, etc.), que dan a su texto el aspecto de tejidos imitativos
elementales de fondo. Su orquestacion depende mucho de esta circuns-
tancia, unificadora bajo el punto de vista temitico y creadora de fluc-
tuaciones tonales por su cromatismo. Su totalidad arménico-polifoni-
ca, que exige una definicién orquestal de ambos elementos, aparece en
Leng llena de aciertos en la eleccién de los timbres cantantes y los
fondos arménicos que sabe animar con variaciones que no alternan
su homogeneidad.

Desde sus primeras obras, las “Doloras” para piano (1920), que
orquesta mds tarde, se advierte una clara asimilacién de la armonia
post-romintica, con su sentido de marcha constante, y de una melddi-
ca continuativa que los tedricos de esa época han llamado “infinita”.
Aqui ya esti claro que su reino seri el de la melodia acompa-
flada con ocasionales oscilaciones hacia lo polifénico que tiende a
aparecer en la vecindad de los puntos culminantes de sus obras (aqui
el autor, se muestra un excelente proveedor de todo lo necesario a es-
te fin). Las versiones orquestales de cinco de sus “Doloras” muestran
hasta qué punto llega su precision en la administracion del contenido.
Esta obras, por ser las primeras, son fundamentales en el autor y ex-
plican sus pasos ulteriores. Son obras que el autor hizo una vez, do-
minado por el impetu trascendente de su fuerza expresiva y que des-
pués recred al orquestarlas. Son reveladoras, ademds de su impulso,
de su “criterio”, En suma, aclaran “su” posicién frente a su obra,

Preludios Orquestales (1912)

Junto a sus “Doloras”, son sus Preludios Orquestales los que dan mads
Iuces sobre el origen de los recursos de este autor. Anteriores de con-
cepcién, fueron orquestados al ultimo. Formalmente son lieder instru-
mentales para orquesta. Su texto dista mucho (como en la mayor par-
te de las obras similares de otros autores rom'.iuticos) de la forma ate-
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mdtica unitaria que le asigna la academia. Estin escritos con gran sen-
cillez y limpieza, aventajando en esto ultimo (orquestacién) a sus
“Doloras” orquestales. Su estilo es, tal vez, el menos caracteristico de
su pluma y muestra con nitidez sus relaciones con el mundo romanti-
co, en €l que se destacan alcances retéricos con Schumann, Chopin y
aun Glazounow, especialmente en los terrenos melddico y armodnico.
E]l Primer Preludio es una composicion cerrada estréfica. Su primer
periodo estd integrado por tres frases de ocho compases. El segundo,
estrechamente emparentado con el primero, posee vuelo de desarrollo
pese a su brevedad (8 4 8 4 2 compases). Su impulso conduce a
una versién adornada a “tutti” del primer periodo, que va aligerdn-
dose hasta confiar su texto a las maderas. Luego se reedita el segun-
do periodo con menos peso que la primera vez, como una prepara-
cién de una coda o desenlace a base del motivo principal del primer
periodo,
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El Segundo Preludio se rige por términos parecidos a los del pri-
mero. Es métrico predominante y posee periodos alternantes, como
es usual en las distintas variedades de la forma cancién. El metro se
redondea en torno a los ocho compases con escasas excepciones. Las
secciones que se suceden son: A) de cardcter cromdtico descendente;
B) mds animada y cromitica ascendente; C) estdtica de desenlace; A’
y B’ en "tutti” que se alivianan cerca del reposo final.
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B. Maderas, cornos y cuerdas.
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Ambas obras estin bien resueltas dentro del marco convencio-
nal de la orquesta romantica, vehiculo natural de su texto.

Las “Doloras” para orquesta

La primera de estas obras, “Quasi Allegretto”, es un preludio, con me-
tro predominante de miltiplos de cuatro compases, que constituyen
el verdadero compds “di quattro batute” de esta obra. Su niclec ge-

nerador meléddico muestra la melddica cromitica descendente que
acompaiiara para siempre las obras de este nostilgico compositor, El
diseiio mencionado fluye a través de la obra, mansamente erritico, en
modulaciones regulares que le dan gran parte del vuelo que posee,
Desde el principio se deja sentir una intensilicacién progresiva de los
estimulos sonoros, que se mide por el incremento que sufren sus ele-
mentos en ¢l tratamiento orquestal que invaden tesituras de mayor
potencia y por la mayor complicacién del mismo texto. Esto, aparte
de la creciente saturacién de los acordes, se sintetiza en un contracan-
to binario, que evidencia las predilecciones cromiticas del autor y
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muestra lo que ¢l entiende por intensificacién o enriquecimiento, en
su obra. El color que se plantea al .principio con el canto en las ma-
deras y ¢l acompanamiento de las cuerdas (con la figuracién en las
violas) va admitiendo poco a poco una mayor importancia de éstas
que, al ceder nuevamente el canto a las maderas en un registro mds
potente, renuncia a un papel secundario y comparten la expresién con
el contracanto aludido. Una vez individualizada una voz, 1la continta
hasta agotar su participacion. De aqui en adelante un intercambio
entre maderas y cuerdas agota la funcidn del elemento polifénico au-
xiliar y se entra en una seccién de duplicaciones que cumple con el
objeto principal de aumentar el volumen. Violas y vicloncellos, que
no pueden equilibrar la sonoridad creciente, comparten su figuracidn
primero con simples acordes de los bronces y luego la refuerzan al uni-
sono. Los cornos primero y luego, para terminar, los trombones, que
proporcionan toda la masa y volumen neccsarios al final de este trozo.
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La segunda “Dolora” ofrece un horizonte bastante comin en la
musica del autor que comento, caracterizado por un cromatisme neo-
romdntico de procedencia schumaniana y wagneriana. Es evidente de
que el compromiso planteado al autor por estas obras que fueron
originalmente escritas para piano haya tenido una que otra conse-
cuencia inadecuada en su versién orquestal. Desde ¢l comienzo en es-
te trozo se ha tenido que subdividir las violas para completar un fon-
do armonico que no se ajusta a la disposicion corriente de la orques-
ta clisico-romdntica que usa con muy pocas variaciones este autor. Las
imitaciones entre un cello solista y un violin solista presentan el ma-
terial melédico que proveerd para el resto de la obra. El tema aludido
presenta todas las caracteristicas del romanticismo en su evidente de-
pendencia de la armonia y su fuerte cromatismo que obliga a modu-
laciones que por su constancia y frecuencia podrian llamarse mas bien
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“tluctuaciones”. En los pasajes que siguen a los descritos, el canto se
distribuye entre maderas y principalmente primeros violines, hasta que
se vuelve a tomar una especie de variacién del pasaje inicial, donde
se oye un diilogo que presenta, reforzados en cuerdas y maderas, los
elementos melédicos del comienzo, de manera que, sus antecedentes se
oyen en los instrumentos de arco y sus consecuentes en los de viento.
La elaboracién de esta seccién presenta una fragmentacién de los mo-
tivos temdticos asociados de acuerdo al principio continuativo carac-
teristico en este estilo. Este pasaje cuenta con dos secciones, de ma-
nera que la segunda predomine como pasaje culminante del trozo. Se
sigue un retorno ai orden de acontecimientos del comienzo que se pre-
senta, con la reexposicion de los elementos temiticos en duplicacio-
nes de maderas, con una imitacién en los segundos violines, mientras
el resto de la orquesta, con predominancia de las cuerdas, varia cl
acompaiiamiento inicial. El pasaje siguiente es de cardcter cadencial y
presenta por su orquestacién en “tutti’” una continuacién del climax
de la obra mencionado con anterioridad, que se transforma, por su
sentido decreciente, en resolucién o desenlace de este troza que con-
cluye con €]l Quinteto de cuerdas.
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-, Larghello {eomienzo) ﬁ—j —

—

La tercera “Dolora” puede considerarse como una sintesis de al-
gunos aspectos arménicos y melddicos de las anteriores. La prepara-
cidn gradual de saltos ascendentes o descendentes y su resolucién por
movimientos graduales en contra, que se hacen extensivos a otras par-
tes y que suenan €n este mismo momento, aparecen aqui claras y es-
quematizadas. Predominan saltos ascendentes de sextas y en general,
en las partes acompaiiantes, predomina el sentide descendente como
trasunto de la meldédica del autor. Para ascender, €l expediente mis
usado es el de saltar entre elemento y elemento, con las excepciones
que se desprenden de este mismo parrafo. Esto podria determinar gran
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parte del sentido nostilgico en la misica de Alfonso Leng, En si mis-
ma, la tercera “Dolora” se inicia con el quinteto de cuerdas cuyo can-
to de primeros violines se sostiene sobre pilares arménicos que ad-
quieren movimiento descendente al final de su consecuente. Esto apa-
rece luego variado en las maderas, finalizando as{ la primera parte de
esta obra. Prosigue su texto con una seccién diferencial que posee
una mayor animacion que la anterior, la cual se intensifica hasta la
aparicidn de ocasionales saltillos de blancas y negras. Pero, lo esencial
permanece como una elaboracién de lo expuesto en sus primeros pa-
sajes como tema del conjunto. La seccién aludida tiene, pues, un ele-
mento contrastante, que se puede reducir a la intensificacién del rit-
mo, especialmente el armoénico. Se continda esta obra con un retor-
no al comienzo, que presenta variantes que llevan, por su riqueza e
intensidad, a la cuspide del mismo. En esta cima la variedad de figu-
raciones y la oportuna distribucién de los elementos presenta un cua-
dro de gran fuerza emotiva, Como desenlace aparece una vez mas el
motivo inicial en el dboe y como consecuente una variacion de éste
en los violoncellos, que conduce al acorde final, compartido por casi
toda la orquesta en un matiz pianisimo, que obliga al autor a eliminar
trompetas y trombones, como asimismo por su tesitura, a la flauta.

La orquesta de Leng sc nota en este trozo mucho mds segura, espe-
cialmente en lo que se refiere a la determinacién de lo accesorio y al
refuerzo de lo esencial,

,cuerdas y 0bog[comienzo) - obos

La cuarta “Dolora” es probablemente una de las obras de piano
de este autor que mds se ajusta a un tratamiento orquestal. Por ello
su version para este conjunto es de las mds claras que han salido de
la pluma de su autor. La distribucién del trabajo es de todo punto de
vista adecuada. Es probable que su parentesco con la forma atemdti-
ca unitaria de preludio haya producido gran parte de la homoge-
neidad que la caracteriza en un tratamiento que se puede reducir a la
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alternacién del canto entre maderas, primeros violines y violoncellos
con un acompafiamiento en trémolos de segundos violines y violas.
Por su vuelo melddico recuerda a las “Canciones sin Palabras” de
Mendelsshon, a cuya fluidez de escritura deberi no pocas observacio-
nes utiles, Alfonso Leng, La distribucién de su contenido tiene solo
dos elementos contrastantes que se presentan €n sucesioén para variarse
en una segunda versién, que conduce hacia su final con un ultimo re-
cuerdo del primer elemento, cuya presencia, al principio superpuesta
al segundo, constituye el climax de la obra. El sentido de las dimen-
siones, cualidad preponderante en la musica de Leng, lo hace ubicar
con especial eficacia los puntos culminantes de sus obras, donde je-
rirquicamente presenten una predominancia inobjetable,

La quinta “Dolora” estd un poco afecta a las limitaciones de la
segunda en su incompleta adaptacion a la orquesta, a través de la cual
se manifiesta. Existen aqui los mismos problemas de subdivisién oca-
sional de las cuerdas, con especial recargo de las violas, que si bien
permite al autor ofrecer la totalidad sonora de sus acordes, los pre-
senta con un volumen desequilibrado en el conjunto.

La forma de esta obra es muy sencilla y se reduce a un elemen-
to, su elaboracién y el retorno variado a su primer cardcfer, que se
diluye en el final.

En esta coleccion de primeras obras se encuentra ya el material
motivico definitivo de Leng, que puede seguirse en todas sus obras.
Su esqueleto estd dado por un ascenso gradual (diaténico o cromiti-
co), un salto (de tercera hasta octava ascendente) y el retorno gra-
dual al punto de partida, de preferencia cromitico. La obra de Leng,
como la de Wagner, tendrd un sentido unitario.
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Canto de Invierno (1933)

Esta es una de las obras mis claras que han salido de la pluma de Al-
fonso Leng. Su forma se ajusta a la de cancion simple ternaria (A. B.
A)), considerando su seccién central como contrastante. Por la mayor
tranquilidad de los periodos extremos {inicial y final), se puede rela-
cionarla con la distribucion del contenido en una obertura francesa.
Sus elementos caracteristicos son para A,
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cuyo ritmo de subdivision a base de corcheas, le dan la animacién que
se establecié mds arriba. La parte central es por su contenido y situa-
cién, €l nucleo de la obra y responde a una construccién de intensi-
dad creciente que, cerca de su término, lleva a la orquesta a su satura-
cién (tutti), Una pausa divide la parte descrita del” retorna a
una variacién de los elementos del comienzo (A’), que dan término a
la obra como una unidad simétrica de equilibrio perfecto. La constan-
cia en el niimero de las partes arménicas permite que el detalle de la
orquestacién de esta obra (de procedencia pianistica) sea muy claro
y correcto. Su color arménico se produce por el juego de cuatro par-
tes predominantes y ocasionales rellenos de funcion clara y especifica.
Su color orquestal, por la forma antifonal de oponer en diilogo, ma-
deras, bronces y cuerdas.
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La muerte de Alsino (1920-21)

Ll aspecto humano de “motivacién” en la obra de Leng, muestra aqui,
como en sus lieder, su mecanismo al descubierto, lo que permite que
su estudio se haga [dcil. Trasciende de la musica de este autor, que
ésta es s6lo un medio de exteriorizar un mundo interior y no una
estructura con leyes propias que se tenga que seguir o aceptar. De esta
manera opera un ‘lenguaje”, que se modifica al impulso de la sen-
sibilidad.

De lo dicho sobre sus "Doloras” se desprende que, su contenido,
de trascendencia unitaria-continuativa, lo llevara ficilmente a la técni-
ca de los “motivos conductores”. Es esta técnica la que determina la
coeccidn en su Poema Sinfénico sobre “La Muerte de Alsino”, de Pe-
dro Prado, calzando de manera sorprendente dentro de la totalidad
evacativa de ese pasaje,

Se inicia el matiz piano {Andante) en las cuerdas, con incisos len-
tos de dos notas, cuya melodica suspensiva mantiene un caricter ascen-
dente. El primer 6boe recoge lo anterior como antecedente y se pro-
longa en un canto tipico de la melédica de Leng, que quedd determi-

nada en sus “Doloras”, El corno inglés continta su melisma, vagamen-
te ascendente en progresiones que crean funcionalmente un crescen-
do al “mezzo forte”, que el autor resuelve con la suma de cuerdas,
maderas y cornos. A continuacion, “meno mosso”, los cornos presen-
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tan un motivo (emparentado con su Lied “Dufragst”) que estard des-
tinado a predominar en esta obra y a producir su desenlace final. Ape-
nas expuesto lo anterior, se siguen breves secciones de animacién cre-
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ciente (con participacién de tresillos “piti mosso”), en las que se ela-
bora el material anterior. Desde la cuspide de este pasaje se desciende
sobre una versién, de mayor envergadura, sobre los elementos del co-
mienzo, con participacién de casi toda la orquesta. En esta variacidn
se recoge el impulso de los tresillos ya aludidos, pero, en forma mds
estatica. Se suceden los otros elementos en el orden primitivo, omitién-
dose el motivo principal de cornos. Todo esto sobre un fondo de tré-
molos, que tienden a predominar. Cuando esto ocurre se presentan
figuraciones adicionales que ejecuta un violin solista. El ambiente re-
sultante apoya el canto del corno inglés que entona la melodia inicial
de su tercera “Dolora” para piano, “‘el allegro moderato” del pasaje

Meno mosso  cila dels 3* “Dolora”
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descrito, se contintia en un “a tempo” con figuraciones en tresillos so-
bre un fondo isdcrono-coral de gran fluidez. Este final de seccidn,
“allegro moderato-a tempo”, define un tipo de acompaifiamiento que
seré evocado en pasajes posteriores. El fragmento siguiente lo utiliza
con ese fin, a pesar de asemejarse a las figuraciones homdlogas de la
segunda versién del comienzo de la obra. Aqui, como en la mayor par-
te de este poema, predomina el canto de los violines, El material que
¢éstos muestran, fuertemente unido a elementos anteriores, no puede,
sin embargo, calificarse con propiedad como una variacidén o desarrollo
de aquello, Se comporta mds bien como un nuevo tema “a tempo”. Su
caracteristica diferencial mis especifica se da por la presencia de largas
sincopas descendentes en los violines. Sirva este detalle para diferenciar,
en donde hay tantos similes. La semejanza con lo anterior, parece depen-
der principalmente de las partes graves (‘celli, ‘bassi), que hacen oir di-



La muisica sinfonica de AMonso Leng } Revista Musical Chilena

sefios que varian los elementos del comienzo, entre ellos los tresillos
que sirvieron para alcanzar la cdspide de la segunda seccion. Esta ul-
tima acaba por dominar la situacién, proveyendo para las secciones
“meno mosso con energia’, “a tempo come prima”, incluyendo una
vuelta variada al pasaje de trémolos predominantes, cuya figuracion
superpuesta de arpegios se encuentra en esta ocasion, entre las flau-
tas. El motivo de la segunda seccién reemplaza la cita del tema de la
tercera “Dolora”. La seccion “muy lento” (dos compases, luego blan-
ca, igual negra) es una transicién que hace predominar, en arpegios
del arpa con ‘“soli” de trompetas, con sordina, el ambiente transfigu-
rado del comienzo.

La seccion siguiente, “allegro agitato”, presenta transformaciones
en cuartinas del material figurativo de la segunda seccion (gran pa-
rentesco con los “Otofiales” para piano del mismo autor). Lo radical
de su variacién hace aparecer al auditor su contenido como nuevo,
aunque sus elementos lentos proceden claramente del comienzo. En la
cispide de esta seccion se inicia un desenlace cromiitico descendente
que se extingue en un recuerdo de la version en arpegios del arpa pro-
cedente de los compases iniciales. Luego de una pausa general dila-
tada, con fuerte contenido suspensivo, se da paso a la seccidbn mds
importante en la trayectoria emotiva de este poema sinfonico (Alle-
gro) . Su comienzo estd cargado de presagios y recuerdos (comienzo y
tema de cornos), hasta que estalla en el “allegro-moderato”, que se
inicia con saltillos y tresillos de celli y contrabajos que progresan li-
bremente hacia arriba en oleadas sucesivas, que se consolidan con el
apoyo de toda la orquesta. Su contenido de alto vuelo conduce a la
cumbre de toda la obra (climax), con el vehiculo que le proporcio-
na su texto desarrollado, de manera que todos los elementos anterio-
res parecen juntarse para lograr aquel tnico fin, Este se alcanza des-
pués de un pequeiio retroceso en el impetu “meno moso”, que hace de-
sear, en forma angustiosa, la dltima y definitiva progresién ascenden-
te que, en crescendo y acelerando continuos, toca la cima, desde la
que su fuerza exhausta cae, como “Alsino” en su Gltimo vuelo, desde
una altura infinita, precipitindose en la atmésfera, cuyo roce lo des-
integré. En este punto intervienen por tercera y ultima vez las cuar-
tinas de semicorcheas, con el objeto de figurar parte del descenso vy
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el sentido definido por Pedro Prado como “polvo finamente dividi-
do” a que quedd reducido el héroe de este poema. La seccion con-
clusiva (coda) *“Andante” con que finaliza el trozo, es un tltimo pa-
rifrasis del comienzo del mismo, en su version con arpa. El matiz pia-
nisimo obliga a la trompeta, que canté en los otros pasajes homdlo-
gos, a ceder su puesto a los dboes y al corno inglés, que dan remate a
lIa obra sobre un fondo de arcos con sordina.

Consideradas en su conjunto, la obra sinfonica de Leng posee con-
tornos propios que la destacan en el dmbito de la musica post-romdn-
tica de la primera mitad de este siglo. Gran parte de sus cualidades
son comunes a toda su misica y se refieren a sus elementos melddicos
y arménicos. "

El elemento melddico tiene en este autor una rara unidad, si con-
sideramos la situacién del mismo en otros. Ello se debe a lo limitado
del numero de sus recursos intervilicos, que muestran preferencias fi-
jas que fueron aludidas con anterioridad. Lo que predomina en la
melédica de Leng invade el terreno polifonico de sus partes bajas e
intermedias, en los puntos culminantes, sin pasar por lo comin del es-
queleto a tres voces. El resto de las sonoridades son arménicas comple-
mentarias o acompanantes, Toda su obra es un conjunto de variacio-
nes de los mismos motivos fundamentales que se evocan entre si y que
determinan lo que podemos designar el estilo melédico de Leng. Co-
mo su melddica es acompafiada, depende de su armonia, que es cromi-
tica con predominancia de apoyaturas y retardos descendentes sobre el
resto de los adornos melédicos. Estos adornos, unidos a los saltos as-
cendentes, se combinan en ritmos que recalan mds tiempo en las notas-
caspides, para luego descender con ricas variantes que dan a su misica
esa tristeza aérea que toca lo mistico. Los acordes de su armonia si-
guen siendo en gran parte resultado de superposiciéon de terceras, pe-
ro éstas cobran con frecuencia la propiedad de moverse paralelamen-
te, formando muchas veces climas de gran disonancia, Ama colocar
quintas a la base de sus pilares arménicos, dandoles la plenitud que
resulta de la aplicacién de este recurso. Todo esto cobra colores espe-
ciales en su orquesta, que tiende a destacar las disonancias. Su melo-
dia canta, por lo comun, en violines y maderas, algo menos en celli
y bronces. Su armonia posee nucleos sonoros centrales de gran impor-
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tancta, que se confian a violas y especialmente a cornos, que tienen la
mision de aclarar en este autor el ambiente subyacente. Representan
2lli las intuiciones inconscientes, las tendencias, como sucede en gran
parte del “Alsino” y su Fantasia para piano y orquesta”. Sin definir
“tunciones”, sus partes centrales poscen el fluido que modifica la di-
reccion de lo mis aparente.

“Fantasia para piano y orquesta” (1936)

Se inicia esta obra con un nucleo temidtico compuesto (Lento). Su co-
lor armoénico estd determinado por las disonancias agregadas de sex-
ta y novena, a mds de la de séptima, que permanece en la base como
cosa conocida. Su ritmo es muy inquieto, como se puede apreciar en la

Lento oy . :m a
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mano derecha del solista. De este ntcleo sale en forma directa o in-
directa el resto de la obra. El pasaje que va a continuacion elabora el
aspecto cromdtico ascendente, que se expone en el consecuente del pa-
saje anterior, en un movimiento mds vivo (4/4 pasa a 2/2), que se
inquieta por la presencia de tresillos (corno y solista, etc.) y (corno
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y solista) de corcheas y negras. Se completa el primer complejo temd-

tico con un retorno a una variacidn de los elementos iniciales en el
piano (5/4 y 4/4). Se sigue una transformacién del elemento mds ve-
loz del comienzo, que culmina luego de un ritardando en un segun-
do tema. Este toma su material de los tréqueos cromdticos de dos no-
tas, que aqui cobran variedad y encanto peculiares, que los hacen,
. Large

o

D

ol

s
=

} e

!
o IR T I I T

i e s B e e T

CEESSSERS TEC A==
t
|

i‘é‘_’,;ﬁtq:;g: X t ,! .
30 ¥ ) z I ,
cornos cuerdas



Revista Musical Chilena / Gustavo Becerra

para el resto de la obra, lo mds tipico y evocador. Esto es, el “tema
principal”. La seccion siguiente Andante, expone una figuracién de
cuartinas, que se oyen a la postre como envolventes de saltillos que se
destacarin mds ‘tarde. Su parentesco con el segundo elemento del pri-

Piano
D, s |

‘Ej.
mf 'y ¥ =
mer complejo temdtico es demostrable, pero su caricter de transicion
lo aleja progresivamente de aquella relacion para confluir como base

del acompafiamiento del tercer tema, En éste aparecen trdgueos con
anacrusa al comienzo en forma de saltillos.
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Los cromatismos y los saltos constituyen la base de la elaboracion
ulterior de este complejo, que posce un subclimax poco antes del
cambio de tempo “Molto piu lento”, breve retroceso antes de retornar
la figuracién en tempo “Presto”, que sirve esta vez de base a una nue-
va presentacion del *tema principal”, que fuera enunciado por los
cornos y que desencadena un extenso desarrollo. Cerca de la caspide
del mismo aparecen saltillos. ripidos, que coadyuvan a establecer el
plano de gran intensidad (cambios de compids 5/4 y 4/4 y 2/2), en
que se reedita el comienzo, bajo el signo del tema principal, con la
orquesta sola en ‘“‘tutti”. Esto constituye el primer gran climax de la
obra. Se sigue un desarrollo de la tercera idea (tercer tema), con fi-
guraciones acompariantes del solista. Al perder algo de su inercia este
desarrollo, se aquieta y finaliza con tresillos de blancas. La zona si-
guiente presenta en orden, en el solista, los elementos del principio.
Del segundo de éstos, como en lugares anteriores, se desarrolla una
agitacion que culmina en un desarrollo orquestal (2/2) en tresillos
de negras, basado en los giros iniciales de la obra con este ritmo. Lue-
go (Presto) pasa al solista en una versidon desmembrada con fuerte
sentido imitativo. Aqui nuevamente aparecen figuraciones en saltillos
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( | 3) signo de intensificacién critica y presagio de mayores acon-

tecimientos en esta “Fantasfa”. Esta ultima seccion abunda en breves
didlogos de gran agilidad y animacion. Su cuspide estd en la zona de
cuartinas y saltillos superpuestos. Aqui los cornos muestran un disefio
importante de los potos sin cromatismo en esta obra. Después de al-

Corno °
= - —y

& 3

! £ ; 3 3
canzado el matiz fortisimo, una breve pausa marca la division entre
esta zona y otra similar de desarrollo que se sigue, y en la que hay un
predominio claro de Ia parte solista, tinalizando con un pasaje que ad-
mite la participacion en igualdad de rangos con la orquesta, pero sin
interrumpir el texto del solista. Una cadencia de dos compases lleva
en el solista el tempo “Andante” sobre el tema principal como com-
plemento de la cadencia. El pasaje que sigue estd emparentado con la
tercera idea y posee las mismas caracteristicas del primer motivo me-

lIédico del segundo preludio orquestal del mismo autor. Su lentitud
creciente al ambiente original del “tema principal”, pasa en un pasa-

je de cornos y fagotes, cuyo suspenso sirve de antecedente a otra ver-
sion del comienzo (tercera vez que aparece segunda, de esta forma:
5/4, 4/4 y 2/2). El desarrollo que sigue es del mismo género del que
precedié la tltima evocacion del comienzo, por lo que ésta se. puede
deftinir como una interpolacién con cardcter de estribillo. La compli-
cacién creciente de la parte solista produce funcionalmente su sole-
dad absoluta y, ademds de esto, un descenso en su velocidad, hasta la
indicacién “Pesante”, que revine desde alli fuerza y propdsitos que,
en el ambiente de los tltimos desarrolles, son antecedentes de una re-
exposicion del material temitico de! comienzo (primera, segunda y ter-
cera ideas o temas), con escasas variantes, hasta que después del “Pres-
to” (Homdlogo del principio) una cesura marca el ultimo respiro an-
tes de un desarrollo final (preclimax), que conduce por segun-
da vez a una version en “tutti” (sin solista), del tema principal
(5/4, 4/4, 2/2), como se produjera antes, preparado por un desarrollo

en cuartinas que envuelven saltillos ( J ﬁ) LEsta vez, por estar pre-
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cedido del desarrollo descrito, que toca casi tode el tiempo la satu-
racién orquestal, constituye la cispide mdxima (climax) de la obra,
obtenido a través del agotamiento de la fuerza aplicada en giros obs-
tinados. Su inquietud agodgica se regula en el tempo “Largo” y se pro-
longa poco mds hasta el {inal, en su desenlace extraordinariamente ri-
co como estimulo, que produce un ¢éxtasis, Esto solo se resuelve, en el
auditor, momentos después de terminada la obra, que carece de tra-
yectoria de descenso.

Esta obra es de las mis logradas de Alfonso Leng y merece com-
partir, junto al “Alsino”, un lugar en el repertorio de cualquier gru-
po orquestal americano.

Después de oir su “Sonata para piano” (1950) se piensa, ¢por qué
no ha escrito mds Alfonso Leng? La obra mencionada posee una fuer-
za extrafia y poderosa. Su texto es completamente maduro y recoge
“asimiladas” (hechas propias e indisputables) sus antiguas influen-
cias romdnticas, entre las que se pueden destacar las de Scriabine (que
es mds bien una coincidencia) y Rachmaninoff, por ser las mds re-
cientes. Ahora que su pluma es definitiva, se espera una ultima sin-
tesis de su ingenio. Leng no es un compositor que redacta tedo lo que
imagina, espera siempe algo verdaderamente importante, por lo que
¢l tiempo que media entre sus obras ha tenido siempre un valor jus-
tificado.

Su produccién ultima lo coloca, sin lugar a dudas, entre los con-
tempor'zineosl (Sonata para piano),lderivados de Wagner (Schonberg,
Berg, etc.), para cuyos textos se ha desarrollado un riquisimo medio
orquestal. Sus posibilidades de diferenciacion de lenguaje permiten a

un compositor desarrollar libre y segura su personalidad, no le coar-
tan ni obligan. Dan, por lo tanto, lugar a que un musico de las carac-
teristicas personales de Leng se sirva de sus medios con éxito.

Quedo, como muchos otros, a la espera de mids producciones de
Alfonso Leng, especialmente en el terreno sinfénico, para el cual su
musica para piano muestra la madurez de una nueva etapa.
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