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La televisién en Chile experiment6 un cambio sustancial en 1975. La puesta en vigencia de una ley
que impulsaba su total privatizacién implicé varios cambios, incluyendo una transformacion de sus
objetivos principales. La educacién era el objetivo mas relevante para la television publica antes de
1975, cambiando luego al entretenimiento. Una de las consecuencias de estas transformaciones fue la
coexistencia de distintos modelos de television durante la década de 1980 en Chile. Estos modelos, a su
vez, tuvieron un profundo impacto en la manera en que se desarroll6 la televisién infantil en nuestro
pais. Este articulo explora la relacion entre estos modelos televisivos y las musicas compuestas para
programas de television, sugiriendo que las transformaciones de los primeros pudieron haber propul-
sado cambios en las segundas. Para este fin se analizaron dos emblematicos programas de television
infantil hechos en Chile durante la década de 1980: Masamigos (1983-1985) y Cachureos (1983-2008).
Palabras clave: Musica infantil, television, programas de television infantil, Mazapdn, Cachureos.

Television in Chile experienced a substantial change in 1975. The enactment of a law that promoted its total
privatization implied several changes, including a transformation of its main purposes. Education was the most
relevant aim for public television before 1975, then shifting to entertainment. One of the consequences of these
transformations, was the coexistance of different television models during the 1980’s in Chile. These models, in
turn, had a deep impact on the way TV for children was made in our country. This article explores the relation
between these TV models and the music composed for TV shows, suggesting that transformations in the former might
have brought changes for the latter. For this purpose, two emblematic TV shows for children made in Chile during
the 1980’s were analysed: Masamigos (1983-1985) and Cachureos (1983-2008).
Keywords: Children’s music, TV shows, Mazapan, Cachureos.

Cuncunas amarillas, pequefios muriecos que caben en la palma de la mano, cafeteras volado-
ras, buzones y lapices con extremidades, payasos y titeres: la fauna que habité los programas
de TV infantil en Chile durante los anos setenta y ochenta fue vasta y variopinta, asi como
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las musicas que la acompanaron. El presente texto busca ser una primera exploracion en
este mundo heterogéneo y disimil que, sin embargo, es indiferenciadamente denominado
“musica infantil”, un rétulo homogeneizante y bajo el que se pierde la miriada de manifes-
taciones particulares que conforman este universo de misica dedicada a los ninos.

La musica infantil parece ser un tema poco explorado en Chile. El material disponi-
ble corresponde en gran medida a trabajos de recopilacién o enfocados en los aspectos
pedagdgicos de la musica para nifos. Los primeros son fundamentalmente compilaciones
de mausica infantil tradicional, esto es, canciones difundidas y practicadas mediante la ora-
lidad, de autor anénimo y cuyo origen en el tiempo es incierto!l. Estas compilaciones no
problematizan sobre el repertorio que difunden, sino que estan hechas con un propésito
mas bien museistico, si se quiere; en la linea de lo que Amanda Minks? identifica como
métodos inspirados en el paradigma difusionista dentro de los estudios etnomusicolégicos
de la infancia.

Como se anunciara anteriormente, también encontramos libros que recopilan o bien
proponen repertorio desde el ambito de la pedagogia3. Pero esta disciplina no solo se ha
preocupado de la recopilacion y creacion de material didactico, sino que también se ha
encargado de reflexionar acerca de la musica infantil, poniendo su énfasis en el cuestio-
namiento, transformacién o perfeccionamiento de elementos ligados a la ensenanza y el
aprendizaje musical. Ejemplos de esto son los trabajos de Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki,
Self'y Schafer, entre otros*.

La musicologia chilena, en tanto, no se ha hecho cargo de las problematicas respecto de
musica infantil desde su especificidad disciplinar, a excepcion de algunos trabajos aislados,
como “Infanciay televisién en los ochenta. Reflexiones a partir de la relevancia de Mazapan
en el imaginario de la nostalgia”, de Juan Carlos Poveda®. En vista de esta escasez de trabajos
concernientes a musica infantil en Chile abordados desde la musicologia, considero que se
requieren aportes actuales y disciplinarios de este tema, que planteen problemadticas que
se deslinden del ambito de lo netamente educativo, de modo de ampliar y diversificar las
perspectivas desde las que nos aproximamos al mismo.

Durante la década de 1960 se produjo un hecho que cambiaria tanto los habitos de
entretencién de los ninos como su relacion con la musica: la llegada de la television. El
aumento en el acceso a la TV durante los setenta y, luego, la franca explosion en la adqui-
sicion de este bien en los hogares chilenos durante los ochenta, permitieron un aumento
notable en la difusién de misica para ninos en los programas de TV infantiles. Durante
esta década también se produjeron importantes cambios en la forma de hacer television en
nuestro pais. Estas transformaciones propiciaron el surgimiento de una television infantil
de caracter comercial —tras mas de una década de desarrollo de un perfil predominante-
mente educativo— cuya propuesta se centré principalmente en el entretenimiento, y estuvo
notoriamente marcada por la presencia de publicidad dentro de los programas. La parrilla
programatica infantil se nutri6 principalmente de la emisién de una gran cantidad de
dibujos animados importados, pero a pesar de ello, los canales de televisién contaban con
al menos un programa de factura nacional dedicado a los ninos.

Asi, por ejemplo, en 1987, Television Nacional emitia Cachureos (1983-2008) y la sefial de
la Universidad Catdlica hacia lo propio con El mundo del Profesor Rossa (1981-2001); Canal 9

Pérez Ortega 1974; Diaz y Piracés 1983.

2002.

Kock 1977; Donaire y Paredes 1989.

Gainza 2003.

5 2013. Se trata de una ponencia presentada en el VII Congreso Chileno de Musicologia y cuyo
texto no se encuentra disponible.
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exhibia repeticiones de Masamigos (1983-1985), en tanto la senal de la Universidad de Chile
emitia Patio Plum (1985-1988). Finalmente, la Universidad Catdlica de Valparaiso cumplia
con la programacion infantil con su produccion Pipiripao (1984-1996).

Si efectivamente “todo cambio en las formas de comunicacién de una forma artistica
conlleva transformaciones en el orden formal de lo estético y de su construccién de sentido™,
sostengo como hipétesis que los cambios en el caracter y los objetivos de la televisiéon para
ninos hecha en Chile durante la década de 1980 —y la consiguiente coexistencia de dos
modelos televisivos (educativo y comercial)— incidieron en el tipo de miisica que para los
programas se compuso, tanto a nivel de los géneros musicales utilizados como al uso de la
voz e instrumentacion, entre otros. De este modo, se conformaron estéticas musicales con
marcadas diferencias entre ellas, pero que sin embargo parecen haber mantenido puntos
de contacto. Atendiendo al repertorio en estudio, considero que estas propuestas apelaron
a modelos divergentes en el modo de entender la creacion musical para ninos, en los que
se observa una tension entre los conceptos de arte y educacién, por una parte, y los de
entretenimiento y mercado, por otra.

El objetivo general del presente trabajo consiste en realizar una primera aproxima-
cién con el propésito de identificar las caracteristicas estilisticas de la musica emitida por
medio de programas de television infantil durante la década de 1980 en Chile, de modo
de establecer las diferencias y semejanzas entre aquella compuesta para los programas
de indole educativa y para aquellos de corte comercial, al tiempo de develar el cardcter
heterogéneo de la musica infantil televisada durante este periodo en Chile. Ademas, me
propongo descubrir las motivaciones creativas desde donde surgen estos programas, en
busca de relaciones entre estas y las musicas que transmiten; para finalmente sugerir vinculos
entre los cambios estructurales que se produjeron en la television chilena y las propuestas
musicales de los programas estudiados.

Para la consecucién de estos objetivos realizaré un analisis de la musica de dos pro-
gramas infantiles paradigmaticos emitidos durante la década de los ochenta, Masamigosy
Cachureos. Como metodologia de andlisis utilizaré las propuestas de Rubén Lépez Cano
acerca de intertextualidad en musica, complementindolas con las de Martin Azar.

ACLARACIONES CONCEPTUALES

Ahora bien, ¢a qué nos referimos cuando hablamos de miisica infantil? Por la ambigtiedad
del término, me veo en la necesidad de hacer algunas aclaraciones conceptuales operativas.

Encontramos en diversos textos pedagdgicos el término “musica infantil”’, mencio-
nado como un género musical independiente. Sin embargo, no se ofrece una definicién
del mismo. Se senalan dentro de esta categoria ejemplos como Charo Cofré, Mazapan,
Tikitiklip y musica de peliculas, entre otros; los que no tienen en comin mads que el hecho
de dirigirse al mismo grupo etario, ya que estilisticamente no parecen adscribir necesaria-
mente a una linea comun.

La prensa, por su parte, también prefiere esta denominacién® al anunciar conciertos
y actividades realizadas por agrupaciones que se autodefinen en sus propias paginas web

6 Ochoa 2003: 22.

7 Ministerio de Educacion 2011 y 2012.

8 “Disco de musica infantil retine a integrantes de Banda Conmocién y La Gallera”, Diario Uchile
(13 de agosto 2013); Carmen Gloria Benavides, “Primer encuentro de musica infantil Panguipulli”,
Sonido Nacional (1 de octubre, 2014); Rodrigo Chacén, “Musica infantil, tropical y el humor aseguran
presencia [en] el Festival de Olmué 2015 (16 de octubre, 2014).
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oficiales? como “musica infantil” (e.g. Zapallo), o bien, como “musica para pequenos y
grandes” (e.g. Don Barbarroja), o incluso, aquellas que no hacen distinciéon expresa de edad
objetiva, pero su puesta en escena esta principalmente dirigida a los ninos (e.g. Piececitos).

Finalmente, en la terminologia adoptada por la bibliografia académica se prefiere la
terminologia “cancion tradicional infantil” para referirse a musica infantil de corte tradicio-
nal. Por ejemplo, Martin!?, entiende por canciones infantiles “tanto las que se cantan a los
ninos [...] como las que los ninos crean y recrean asociandolas a sus juegos y experiencias
vitales...”. Vélez!l, en tanto, sefiala que “cancién infantil” se refiere a “aquellas expresiones
musicales de la tradicién oral apropiadas y representadas por los ninos, sin que esto quiera
decir que fueron hechas para y/o por ellos”. Y finalmente Watson!? apunta que la cancién
infantil tradicional seria “aquella composiciéon poético-musical que el pueblo conoce,
generalmente, por transmision oral espontdnea. No es obra de autor, por lo cual admite
variaciones en musica y letra...”.

En cuanto a la bibliografia en lengua inglesa, Adachi y Trehub!3 utilizan el término
children’s songs (canciones infantiles o canciones para ninos) como parte de un estudio per-
tinente a la decodificacién emocional de musica en nifnos, pero no otorgan una definicion
del mismo. Amanda Minks!4, por su parte, propone reemplazar children’s songs por expressive
practices (practicas expresivas), las que agruparian tanto practicas musicales como poéticas
y kinéticas. Mediante esta modificacion terminolégica pretende establecer una diferencia
entre los estudios basados en la recoleccion y compilacion de textos musicales y verbales,
y aquellos cuyo centro de atencién estd en la interaccion comunicativa que conecta la
expresion de los ninos con materiales concretos y sus contextos sociales.

En cuanto a los articulos académicos que abordan la musica infantil desde la perspec-
tiva de la industria musical, Tyler Bickford!> en su entrada “Children’s music” del Grove
Music Online, entrega la que me parece la especificacién mas apropiada al propésito de
este trabajo cuando senala que:

“La historia de la produccion y comercializacion de grabaciones musicales dirigidas a
ninos, se caracteriza por una tension entre los objetivos de educacion y entretenimiento,
asi como por el rol de guardianes o curadores que las companias disqueras, los padres
y los educadores han jugado en la definicion sobre cual es la musica “apropiada” para
los ninos. Desde sus inicios, la musica comercial para ninos se ha destacado por su
integracion de lo visual, lo narrativo y la inclusién de material en juguetes, peliculas,
libros, y mas tarde, en shows de television y multimedia”16.

9 www.zapallo.scd.cl; www.donbarbarroja.cl; www.piececitosenconcierto.wordpress.cl

10-2001: 59.

112013: 44.

12 9011: 1.

13-2000.

142002.

15 2011: 1.

16 Traduccién propia del original: “The history of producing and marketing commercial music
recordings to children can be characterized by a tension between goals of education and entertainment,
with record companies, parents, and educators playing important roles as gatekeepers and curators
of “appropriate” music for children. From the beginning, commercial music for children has been
notable for its integration with visual, narrative, and material media in toys, books, film, and, later, in
television shows and multimedia”.
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Es esta tension entre educacién y entretenimiento, y la integracion casi indisoluble
con el campo de la visualidad, lo que caracteriza no tanto a la musica infantil en general,
como a la industria de la musica infantil, es decir, a aquella musica que forma parte de un
mercado musical que editay vende grabaciones, emite programas de televisién y promueve
la presentacion en vivo de sus artistas. Es a esta esfera a la que pertenecen los ejemplos
que abordaré en esta comunicacién. Es importante mencionar que el énfasis del presente
trabajo esta puesto en la producciéon de musica difundida por medio de la industria tele-
visiva y discografica para un publico infantil de aproximadamente 2 a 13 anos, no asi en
la recepcion ni en la apropiacion de esta por parte de los ninos (lo que dicho sea de paso
resultaria altamente relevante de ser investigado). Es por ello que he preferido utilizar in-
distintamente los términos “musica infantil” y “musica para ninos” en concordancia con el
modo en que las fuentes bibliograficas lo hacen, y particularmente, la dltima que he referido.

TRANSFORMACIONES EN LA TELEVISION CHILENA DURANTE LAS DECADAS DE
1970 Y 1980 Y SU INCIDENCIA EN LA PROGRAMACION INFANTIL

Si bien la television comenzo6 a formar parte de los hogares chilenos a partir de la década
de 1960, no fue hasta 1970 que se produjo la primera gran explosién en la adquisicién de
dicho bien. Seguin Jorge y Gonzalo Rojas!7 “se calcula que en 1965 habia 50 mil unidades,
y cinco anos mds tarde, en 1970, la cifra se habia multiplicado por diez, alcanzando los 500
mil aparatos”. No obstante, el incremento en la compra de aparatos televisivos no se detuvo
ahi, y en 1983 “la cifra ya se elevaba a 3,5 millones de unidades, es decir, en promedio, habia
un televisor cada tres habitantes”. Este cuantioso aumento se explica fundamentalmente
por la politica de apertura econémica propulsada por la dictadura militar, que abaraté
considerablemente el precio del délar, haciendo del televisor un bien accesible para gran
parte de la poblacion. Por otra parte, la cobertura de la red televisiva también experimen-
t6 una expansién considerable durante estas décadas. Ya en 1975 Television Nacional de
Chile contaba con 90% de cobertura a nivel nacional, en tanto el canal de la Universidad
Catdlica cubria potencialmente al 70% de la poblacién hacia 198418,

DE LA TELEVISION UNIVERSITARIA A LA TV COMERCIAL

A pesar de que desde los inicios de la television en Chile se presentaron tensiones entre las
visiones educativa y comercial de este medio de comunicacién, el privilegio del que gozaron
las universidades en el manejo de los canales aseguré una programaciéon con tendencia
hacia lo cultural por largos anos. En este sentido, resulta elocuente la declaracion emitida
por el Consejo de la Universidad de Chile en 1963 en relacién con la television comercial:

“El instrumento técnico de la televisién [...] puesto al servicio de la educacion y la
cultura, con ese claro sentido de responsabilidad publica que no pueden imprimirle
los intereses privados de lucro, es un instrumento dificilmente reemplazable en la tarea
de llegar con ellas hasta las grandes masas, y [...], responder en el plano educacional
y cultural a las apremiantes necesidades de su desarrollo”19,

17.2008: 392.
18 Rojas y Rojas 2008: 392.
19 Fuenzalida 1983: 15.
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En 1970, y tras largos aios de debate y presiones por parte del sector privado para em-
pujar un modelo de TV comercial, el funcionamiento de la televisiéon se regul6 mediante el
decreto de la Ley 17.377. Uno de los aspectos gravitantes respecto de los que esta versaba,
fue el financiamiento de la television. En este sentido, se establecieron dos mecanismos
para la recaudacion de fondos: por una parte, los fondos provenientes de la actividad pu-
blicitaria de duracién regulada, y por otro, los fondos aportados por el Estado. Este sistema
mixto, seguin directores ejecutivos de estaciones universitarias, “daba una importante cuota
de libertad para programar”/, es decir, los canales se guiaban por pautas internas y no
por criterios comerciales; y su norte seguia siendo lo que se dio en llamar la vocacién de
“servicio publico”, que se instalara desde los inicios de la TV universitaria2!.

Laley de 1970 establecia claramente que la propaganda contratada por los canales de
television no podria determinar los contenidos de la programacién??. Sin embargo, tras
el golpe militar de 1973, lo que fuera una larga lucha entre las visiones educativa y comer-
cial de la TV, se incliné a favor de esta Gltima en forma definitiva, y en 1975 se decret6 el
autofinanciamiento de la TV, sistema que derivé en una incidencia mucho mayor de los
auspiciadores en la programacién. Se permiti6 la exhibicion de publicidad sin limitacio-
nes, y con ello, la inversion en avisaje crecié de forma explosiva. Esta consiguié su punto
mas alto en 1981, con una inversion de 221 millones de délares en publicidad, que si los
comparamos con los 7,1 millones de délares invertidos en 1975, nos habla de una TV cada
vez mas influida por criterios comerciales. Estos cambios a nivel del financiamiento de la
television tuvieron una repercusioén directa en el tipo de programacion. Segun Duran??, a
partir de esta transformacién se “tendi6 a privilegiar el entretenimiento liviano en la forma
de concursos, shows musicales, peliculas, teleseries y telenovelas”, programas que abundaron
en la pantalla chica desde la fecha en adelante en Chile.

EL IMPACTO DE LAS TRANSFORMACIONES DE LA TV EN LA PROGRAMACION
INFANTIL

La programacién infantil, por su parte, también experimenté modificaciones a partir del
surgimiento y creciente protagonismo de la televisién comercial. A pesar de ello, el modelo
educativo persistio, aunque siendo progresivamente desplazado y presionado a incorporar
transformaciones que lo acercaran al nuevo enfoque.

Coincidentemente con el caracter educativo de la television universitaria, hasta 1975
los programas para nifos tuvieron primordialmente un objetivo formativo. Ejemplo de
este modo de hacer TV infantil lo constituye el memorable Pin Pon (1965-1969, Canal 13;
1970-1974, Television Nacional). Este programa representa —junto con otros como El ABC
del Tio Jorge, o Cantos y Rondas con Mamita Clara, emitidos durante la década de 1960- la
vertiente mas fiel a los objetivos propuestos en la época universitaria de la TV, es decir, eran
programas hechos principalmente para educar.

No obstante, segiin Duran?4, una vez instalada la dictadura militar, “los programas pri-
mordialmente educativos tendieron a hacerse menos frecuentes, dando paso a las férmulas
mixtas, que intentaban combinar educacién y entretenimiento, o bien, en lo que constituy6
una novedad, a programas cuyo propésito declarado era entretener, nada mas”. En este

20 Fuenzalida 1983: 16.
I Duran 2012.

22 Hurtado et al. 1988.
5 2012: 115.

4 2012: 117.
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estilo “mixto” se emitieron varios programas durante los anos setenta y ochenta, como
Ya somos amigos (1975-1979), animado por la educadora de parvulos Patricia Undurraga
(“T1ia Patricia”) y con Raul “Florcita Motuda” Alarcén a cargo de la musica; o la Cafetera
Voladora, su sucesor de 1979. Otros programas que buscaron conjugar la educacién con
la entretencion, fueron El rincon del Conejito TV, el Show del cumplearios feliz o Valle Alegria.

A fines de los setenta y principios de los ochenta se empez6 a producir una marcada
diferencia entre los programas de caracter “mixto” y aquellos destinados expresamente a la
entretencién. En relacién con estos altimos, Durdn senala que Los Bochincheros (1976-1983)
puede considerarse como el primer programa en:

“dar el salto de la television universitaria a la comercial, por su énfasis en la entretencién
y su consecuente falta de pretensiones pedagogicas, por haber intercalado secciones
en vivo y dibujos animados y por haber incorporado concursos con premios de interés
para los nifios, todas tendencias que se acentuarian en los afos posteriores”2.

Una vez que Los Bochincheros cesaron de transmitirse, surgieron dos programas infantiles
que marcaron la infancia de los ochenta y que constituyen los ejemplos a analizar en el
presente trabajo: Masamigos, transmitido entre 1983 y 1984 por Canal 11 y trasladandose
en 1985 a Canal 7 con el nombre de Mazapdn; y Cachureos, que fue emitido por Canal 7
desde fines de 1983 y que permaneci6 en pantalla hasta el 2008, tras numerosos cambios
de estacion.

MOTIVACIONES EN LA GESTACION DE LOS PROGRAMAS MASAMIGOS
Y CACHUREOS

Los programas Masamigosy Cachureos se han tomado como ejemplo en tanto responden a
dos modelos distintos de programacién infantil que coexistieron en los afnos ochenta, el
educativo y el comercial. Quisiera dejar en claro que en este estudio no pretendo senalar
que las caracteristicas de las miisicas utilizadas como ejemplo sean necesariamente similares
a otras de programas cuyo enfoque compartan. Esto, debido a la multiplicidad y hetero-
geneidad de propuestas que hubo en la época que impiden erguir a alguno de ellos como
“representativo” de un enfoque particular. No obstante, si es posible establecer vinculos
entre los modelos televisivos y las musicas compuestas para estos programas, COmo veremos.

Por otra parte, también se han tomado como ejemplo en tanto son programas que,
a pesar de los anos transcurridos desde sus primeras apariciones en televisién, persisten
en la memoria colectiva y su proyeccion ha trascendido al dmbito de este medio de comu-
nicacion, principalmente mediante las presentaciones en vivo que hasta hoy realizan sus
animadores?. Cachureos ademas es el programa infantil de mas larga permanencia al aire
en Chile; en tanto, las canciones de Mazapdn no solamente son atin cantadas por los ninos,
sino que dentro del género “musica infantil” serian las preferidas de los ninos de hoy, como
senala una encuesta realizada por UNICEF?7.

2 Duran 2012: 121.

26 “Mazapdan en vivo en Mall Sport”, www.adondevamos.cl (27 de noviembre 2018); “Cachureos
en Hualpén”, www.agendaconce.cl (s. f.).

27 Fondo de las Naciones Unidas para la infancia, UNICEF 2012.
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El grupo Mazapdn surgié en 1980 de la reunion de siete egresadas?® del Instituto de
Musica de la Universidad Catolica. En 1981 grabaron su primer disco, Canciones infantiles
y Cuento de Navidad, y ese mismo ano fueron convocadas a musicalizar el programa Yo me
expresode TELEDUC y luego El rincon del Conejito TV, en Television Nacional. Tras dos anos
de participacion en dicho espacio televisivo (1981-1982), Marta Blanco —directora de Canal
11 por esos anos— les propuso tener un programa propio en la senal de la Universidad de
Chile. Al respecto, Michelle Salazar cuenta: “ahi nos dio panico, porque nosotras solamente
tocabamos y en ese tiempo tocabamos detrds de los atriles, muy serias, no nos moviamos...
de actrices, nada”?9. A pesar de esto, lograron estructurar el programa Masamigos, que se
plante6 como una propuesta de corte educativo, pero que sin embargo no buscé entregar
mensajes de tipo racional-cognitivo, sino mas bien propiciar un aprendizaje de orden
estético-emocional®. No incluian la presencia de ninos dentro del set, como otros programas
de la época, y su estructura incorporaba representaciones de personajes clasicos vinculados
alaliteratura infantil, asi como también actividades de expresién corporal, rondas, cuentos,
juegos y musica. Segiin Carmen Lavanchy, tanto el grupo como el programa de television
tenian como principio guia propiciar la relacién del binomio nifio-arte®!.

En ese sentido, las integrantes de Mazapan postulan la importancia de dar a conocer
alos ninos la mayor diversidad posible de géneros musicales, entendiendo la musica como
un mensaje32. En tanto su foco estd en el arte y la transmisién de este a los ninos, senalan
que nunca estuvieron dispuestas a hacer propaganda, ni a fomentar el consumo de pro-
ductos especificos o la compra de determinadas marcas, pues en palabras de una de sus
integrantes, “no nos interesan ese tipo de valores”33. Esto las distinguié de los programas
de corte comercial que se emitieron durante la época, y defini6 en gran medida la estética
de su propuesta televisiva.

Un universo muy distinto fue el que configur6 Cachureos. E1 programa surgi6 en 1981,
—en palabras de su creador Marcelo José Rail Hernandez, mas conocido como “Marcelo”-,
cuando:

un par de sobrinos mios que eran bien despiertos, como gracia, cantaban los comerciales
de la television, y yo dije, qué buena esta técnica. Con una cancién comercial, con un
comercial, digamos, los ninos aprenden cosas. Y yo dije por qué no hacer lo mismo,
ocupando esa técnica y hacerlo con cosas importantes, como por ejemplo, ¢por qué
es malo comer tanta azucar? o ¢por qué flotan los barcos?, etc...y asi nacié Cachureos>*.

Heredero del estilo de Los Bochincheros, Cachureos se presenté como el continuador de
este tipo de programa de entretencién para ninos, inspirados en el modelo del exitoso
Sabados Gigantes, donde la publicidad estaba plenamente incorporada al programa me-
diante concursos y secciones auspiciadas por marcas comerciales. Si bien en sus primeros
anos Cachureos se plante6 con una férmula mas bien mixta, con un sef ambientado en una
especie de patio interior y un grupo de ninos que se reunian a conversar con Marcelo
acerca de temas diversos y educativos, hacia 1988 el formato cambi6 radicalmente para
transformarse en el programa infantil que perduré por mas tiempo en la TV nacional. El

28 Cecilia Alamos, Victoria Carvallo, Maria de la Luz Corcuera, Carmen Lavanchy, Verénica Prieto,
Michelle Salazar y Cecilia Echenique.
9 “Mazapan. Clasico de la musica infantil”. 2008.
30 Fuenzalida 1985: 49.
31 Fuenzalida 1985: 44.
32 “Mazapdn: Entrevista en Una Belleza Nueva”. 2014.
Lagaz s.f.
“Menu a la carta — La historia de Cachureos”. 2014.
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nuevo formato consistié en un set similar al de Los Bochincheros, atiborrado de ninos que
esperaban ansiosos el momento en que el animador daba el “vamos” con un vociferado
“rel grito, el grito, el gritoooooo!”, sello caracteristico del programa. Ademads, se incorporaron
personajes como “El Senor Lapiz”, “Epidemia”, el “Tiburén”, etc.; los juegos adquirieron
el formato de concursos donde los ninos competian por ganar productos de las marcas
auspiciadoras, y las canciones comenzaron a tomar un mayor protagonismo. El aspecto
educativo del programa fue quedando cada vez mas de lado para dar paso a una suerte de
show de variedades para ninos.

ANALISIS MUSICAL DE MASAMIGOS Y CACHUREOS

Para al analisis musical, he escogido una cancién representativa de cada programa: “La
vaquita loca” para Masamigos, y “El profesor distraido” para Cachureos. La primera, forma
parte del primer disco del grupo Mazapdn, llamado Canciones infantiles y Cuento de Navidad
(1981); en tanto la segunda, la encontramos en la produccién Cachureos 88 (1988). Ambas
son atin tocadas en vivo, como consta en los registros de sus presentaciones en el festival
de musica Lollapalooza en 2017 y 2016, respectivamente®, por lo que he considerado que
son canciones que revisten una cierta importancia por sobre el resto de su repertorio, al
menos en términos de recepcion.

Como metodologia para el andlisis utilizaré fundamentalmente las propuestas de
Rubén Lépez Cano36 acerca de intertextualidad en musica. Segun este autor, mediante la
intertextualidad,

“... ellector establece relaciones estilisticas, genéricas o autorales entre aquello que lee
y aquello que no tiene ante sus 0jos, pero que atesora en sus competencias. En musica
ocurre algo similar: el oyente establece relaciones de parentesco entre momentos de
varias obras estableciendo redes que colaboran en sus procesos de comprension”.

Considerando lo anterior, es importante mencionar que mi andlisis se basa en las
relaciones que a partir de la audicion de la musica de estos programas pude establecer —es
decir, se sostiene en mis propias competencias como auditora—, y que estos vinculos, asi
determinados, luego busco ponerlos en relacién con los objetivos que los propios creadores
han sostenido acerca de su musica y el cardcter de sus programas de TV.

Loépez Cano define cinco tipos de relacion intertextual en musica: cita, parodia, tépico,
transformacion de un original y alusién®’. Es a partir de las dos ultimas que revisaré estas
canciones, facilitando las definiciones especificas cuando sea pertinente mas adelante en
esta seccion.

ANALISIS DE “LA VAQUITA LOCA” DE MAZAPAN

Para el andlisis de esta cancién, compuesta por Carmen Lavanchy, me centraré esencialmen-
te en su estilo compositivo, el que abordaré desde la alusion como categoria intertextual.
Esta corresponde a,

35 Revisar la bibliografia para grabaciones de estas presentaciones en la plataforma electrénica
Youtube.

36.2007: 31.

37.2007.
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“referencias vagas, posibles o latentes a estructuras, sistemas o procedimientos gene-
rales que una obra hace hacia el estilo general de un autor, tipo de musica, o incluso
una cultura musical. No son evidentes y requerimos que el autor o un especialista nos
senale su existencia”38,

Considero que en esta cancion se hacen presentes al menos dos alusiones: a las compo-
siciones y metodologia de ensenanza musical para ninos del compositor aleman Carl Orff
(1895-1982), asi como a procedimientos de composicién caracteristicos del Renacimiento
y el Barroco.

El estilo e instrumentacion de esta cancion, similar al de muchas canciones del grupo,
estan inspirados en las propuestas de la Orff-Schulwerk, una metodologia de educacion
musical creada por el compositor Carl Orff en la década de 1930. El proyecto educativo
de Orff propugnaba la idea de una “musica elemental”, inspirado en la teoria de la reca-
pitulacion postulada por G. Stanley Hall hacia 1895. Esta tltima promovia la idea de que
los ninos volverian a representar la historia de la civilizacion occidental al tiempo que
pasan por distintas “etapas” de desarrollo®. A partir de esta concepcion, Orff sostiene que
“la musica para ninos que aspire a actuar profundamente en su espiritu debe ser musica
elemental, dirfamos primitiva”¥, y que el desarrollo musical del nino “corresponde al
mismo que se dio histéricamente desde el pentaténico al diaténico”!. Es por esta razén
que Orff propone que la educacion musical comience con el uso de la escala pentaténica
y los modos musicales antiguos, asi como la armonia simple de notas pedales y los ostinatos
a nivel ritmico*?. Todos estos son elementos que encontramos en la musica de Mazapdn, y
particularmente en “La vaquita loca”.

Esta cancion estda construida sobre una escala pentafona con “ténica” en sol (sol-la-
si- re-mi), que sirve de material de base para los ostinatos ritmico-mel6dicos en los que se
construye una textura polifénica de caracter contrapuntistico que acompana a la melodia
principal con sus diversas variaciones. La instrumentacién consta de cascabeles, xil6fonos,
voces femeninas, cajita china y flauta dulce tenor. Todos estos son parte del instrumental
Orff, que comprende el uso de la voz asi como también de instrumentos de percusion de
altura indeterminada (como las cajitas chinas y cascabeles), instrumentos de percusion de
altura determinada (que en esta cancién no se utilizan), instrumentos armoénicos, entre
los que encontramos los xiléfonos como parte de los instrumentos de placa, y la flauta
dulce, la que constituye la excepcién al uso de instrumentos de viento o cuerda dentro
de esta metodologia*®. Vemos asi, que “La vaquita loca” utiliza un conjunto instrumental
caracteristico de la pedagogia Orff.

El siguiente cuadro presenta un esquema de la cancién que nos permite apreciar las
texturas, entradas e interaccion de la instrumentacion dentro de la misma (ver Ejemplo
1). La cancion esta estructurada —en términos del uso de la instrumentaciéon— de forma
muy didactica. Esto, pues si bien la melodia principal (mp) esta siempre acompanada
por el ostinato del xil6fono y la cajita china, cada vez que se reexpone es acompanada por
distintas melodias contrapuntisticas. Asi, la primera vez, la melodia principal a cargo de
una voz femenina estd acompanada por otras tres voces femeninas; la segunda vez, es la

38 Lépez Cano 2007: 36.

39 Schwartzman 1978, citado en Minks 2002, donde se expone una revision critica de esta teoria.
40 Graetzer y Yepes 1961: 9.

41 Sanuy y Gonzalez 1963: 12.

42 Sanuy y Gonzélez 1963: pp?

Graetzer y Yepes 1961: 46. Para mayor detalle acerca de la instrumentacion Orff, véase Sanuy
y Sarmiento 1963.
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flauta la encargada de hacer el contrapunto a la voz femenina principal, para luego, en la
tercera reexposicion, ceder tanto la melodia principal como su contrapunto a dos xil6fonos.
Finalmente, en la ultima repeticion, todos los elementos antes expuestos por separado,
se unen en una textura compleja y densa, donde conviven todas las lineas melédicas y los
ostinatos ritmicos antes mencionados.

Entiendo esta decision estilistica en el modo de presentar los instrumentos, por una
parte, desde un afan pedagdégico, ya que de esta forma se permite que el nino aprehenda
progresivamente las distintas sonoridades que construyen la cancién. Esto porque los
elementos se agregan de forma gradual, para finalmente construir una textura com-
pleja que muestra lo que puede surgir de la reunién de varios componentes sencillos.
Y por otra parte, también lo entiendo desde una perspectiva de bisqueda artistica, ya
que se dota a una melodia simple y repetitiva de un acompanamiento mévil, variado e
interesante, construyendo de este modo una propuesta musical mas compleja y rica en
capas auditivas.

Ejemplo 1. Instrumentacién, entradas y texturas.

En cuanto al uso de la escala pentiafonay alos ostinatos ritmicos que se han mencionado
como caracteristicos de la musica infantil de Orff; los siguientes ejemplos musicales muestran
las similitudes en relacién con estos aspectos entre “La vaquita loca” y un ejemplo extraido
de la grabacion Orff-Schulwerk: Muisica Poética (1995-1996), compilacion de composiciones
para ninos de Carl Orff'y basadas en su metodologia pedagégica:

—
—1
—1
| -

L 188

Melodia principal

==

Es-ta va-qui-ta lo - ca quie-re co-mer chu-cho - ca
o-ye va-quita lo - ca e-soa-ti no te to - ca

5
#{\1 I 1 T & > - I I
e 5 | _ |
5 —— S =l & —

co-me al-fal - fa, co-me pas-ti to, no ¢o-mas mas chu - cho - ca.

AT T T T

SR R
Ejemplo 2. Mazapdn. “La vaquita loca” (1981). Compases 9 al 20.
Melodia principal y ostinato xil6fono. Transcripcién propia.
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Ejemplo 3. Carl Orff. “Vier Stiicke Fiir Xylophon. Allegretto, fiir Sopran-, Altxylophon,
Maracas, Schellentrommel und Tom-Toms” (1995). Compds 1 al 12. Transcripcion propia.

En términos de la melodia principal, “La vaquita loca” comienza con una nota repeti-
da que luego baja una tercera menor descendente, al igual que la obra de Orff, donde el
procedimiento es similar. Esta coincidencia no es casual, ya que dentro de la metodologia
del compositor, este es el intervalo considerado como el mds sencillo y, por tanto, es el que
se utiliza para comenzar el trabajo melédico dentro de este sistema pedagogico. Luego
aparecen gradualmente el resto de los intervalos que conforman la escala pentaténica®4.
Por otra parte, ambas melodias comienzan en la quinta nota de la escala para culminar
en la ténica, y el ambito que abarcan es de una octava para la canciéon de Mazapan y una
novena para la pieza de Orff.

En cuanto a los ostinatos ritmicos, su presencia es determinante en ambas composi-
ciones, como podemos ver en los compases que sirven de ejemplo. Para los dos casos, este
recurso transita a lo largo de toda la pieza, otorgandole parte importante de su sonoridad
caracteristica. Al respecto, Sanuy y Gonzalez senalan que “el obstinato es, quiza, la figura
musical mas apreciada por los ninos, la mds ttil para la instrumentacién por su gran efecto
armonico y la mds formativa, dada su repeticion obstinada” 4%; 1o que nos revela la intencién
didactica en el uso de este recurso.

El caso de “La vaquitaloca” no se revela como un ejemplar aislado en el uso de los recur-
sos provenientes de la metodologia Orff por parte de la agrupaciéon Mazapdn. Encontramos
el uso del instrumental propio de este método en canciones tan reconocidas como “La
chinita Margarita”, “Navegando” o “El Globito”, lo que muestra que se trata de una pro-
puesta estilistica coherente del grupo mds que un hecho azaroso dentro de su discografia.

Como se dijera anteriormente, me propongo también senalar la presencia de una
segunda alusién intertextual, referida a la utilizacién de procedimientos composicionales
caracteristicos del Renacimiento y el Barroco dentro de la musica de Mazapdn. Hablo

4 Graetzery Yepes 1961: 8.
4 Sanuy y Gonzilez 1963: 81.
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especificamente del uso del contrapunto como técnica principal de construccion textural
de la cancién. Recordemos que este término “aparecié en el siglo XIV (contra'y punio,
en el sentido de nota) y que designa el arte de superponer varias lineas mel6odicas”6. Se
desarroll6 fundamentalmente durante el Renacimiento y el periodo Barroco, y aunque
persiste hasta hoy (ya que se trata de un procedimiento y no de un rasgo exclusivo de un
género o estilo), es caracteristico de la musica occidental compuesta en dichos periodos.
En el siguiente ejemplo (ver Ejemplo 4), podemos ver un extracto de los compases finales
de “La vaquita loca”, donde todos los instrumentos participan colaborando con una linea
melédica independiente, que se teje en contrapunto con el resto:

A 1008
L 1088
b |

- e
Voz principal o i

Flauta tenor y voz

Xilofono

Voz

Voz

=F=— ===

Xiléfono y voz % ——— | ——} = ;}I’____— =
P A I 20 i I O P 20 i P -2 I P 20

Cajita china _\H i o/ ce | o ) oo e L A -

L 1A
T
L 1A

Ejemplo 4. Mazapan.”La vaquita loca” (1981). Compases 53 al 60.
Trama polifénica completa. Transcripcién propia.

No sorprende, sin embargo, la presencia de esta alusion si consideramos la historia del
grupo Mazapdn. Antes de conformarse como tal, la mayoria de sus integrantes formaban
parte de una agrupacién dedicada precisamente a la Musica Antigua, cuyo nombre era
Fontegaray que, entre otras cosas, daba conciertos educativos en colegios*’. Este interés por
la incorporacion de elementos vinculados a la corriente de la Musica Antigua, no solo se
observa en el ejemplo que acabo de referir, sino también en varias de las composiciones
de grupo, como “Fuga de la cartera”, “Taco y punta”, “Sauce llorén”, “Arturo el dragén” o
“Caracol Agustin”, entre tantas otras composiciones en las que, ya sea por los instrumentos

46 Darbon 2011: s.n.
47 “Mazapan: Entrevista en Una Belleza Nueva”. 2014.
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escogidos, o bien por los procedimientos utilizados, queda expuesta la opcién estilistica
del grupo.

Tanto las alusiones al método Orff como a la musica renacentista y barroca, hacen
referencia a un universo musical construido desde la educacion y el arte, con énfasis en
estilos considerados “cultos”. La propuesta televisiva de Masamigos se revela asi en sintonia
con estos referentes.

ANALISIS DE “EL PROFESOR DISTRAIDO” DE CACHUREOS

Esta cancion del programa Cachureos fue incluida en su segunda produccion discogrifica,
Cachureos 88 (1988). Si bien mas tarde, en 2001, se volvi6 a editar con un nuevo arreglo,
es a esta primera edicién a la que me referiré en el presente trabajo. “El profesor dis-
traido” fue compuesta por los argentinos Carlos Bala, Dante Gilardoni y Filinto Rebechi
en 1977, y formé parte del disco ;Y qué gusto tiene la sal?, del primero de ellos. Balad es
un comediante argentino que por largos anos se ha dedicado a la entretencién infantil,
siendo su programa mds recordado El show de Carlitos Bald (1979-1982; 1987). Tomando
en cuenta que la cancién interpretada por Marcelo de Cachureos seria una versién, o cover
de Bala, la analizaré considerandola una transformacion de un original, categoria intertex-
tual propuesta por Lopez Cano, la que me servird como punto de partida. Al respecto,
este autor senala que:

“Por diversas razones una obra puede ser revisada, arreglada, versionada o incluso, re-
escrita por su autor u otro compositor. [...] En este caso se producen casos interesantes
en relacion con laidentidad de una obra: ;cudntas transformaciones puede resistir una
obra para seguir siendo considerada la misma y no otra? ;Todas la versiones, arreglos,
orquestaciones o reducciones de una obra musical son ocurrencias, partes o variantes
de la misma obra o deben considerarse obras distintas?”48.

A pesar de la utilidad de esta reflexion desde una perspectiva filoséfica acerca del
cover, para una aproximaciéon mas operativa, utilizaré las cuatro categorias hermenéuticas
que propone Martin Azar®. Este autor considera cuatro niveles de andlisis del cover orde-
nados jerarquicamente, donde en un primer estrato se encuentran elementos formales
fundamentales como el ritmo, la armonia y la melodia. En un segundo nivel estarian los
arreglos, en el tercero, la instrumentacion, y finalmente, en un dltimo nivel, estaria la in-
terpretacion o performance, donde las diferencias tienden a hacerse ain mas sutiles que en
todo el resto de los estratos. Tomando en cuenta estas jerarquias, es posible establecer qué
tan lejos se encuentra una version de otra en el ambito del cover musical, lo que permitira
situarla dentro de una red de significados y establecer el grado de conexién entre ambas.
Veamos entonces como se articulan estas categorias en la version que hace Cachureos (1988)
y aquella de Bald (1977).

Tanto el ritmo como la melodia y la armonia de la cancioén se mantienen prdctica-
mente intactos. La tinica excepcion la constituye el final que aporta Marcelo, que no se
encuentra en la version original, ya que esta termina con un recurso de fade out. Ambas
versiones estdn en la tonalidad de do mayor, y transitan arménicamente como sigue (ver
Ejemplo 5):

48 Loépez Cano 2007: 33.
49 2011.
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Estrofa 1

IEZI profesor distraido
Siempre esta muy apurzilido
0 seolvida de la ro:a

O enlos lentes se ha senulldo

Estrofa 2

:?I es hombre muy sincero
Y trabaja todo el la:ﬁo

Sirve mate en el sombr:ro
0 se olvida algin zap:lto

Coro 1

v
Pero lo queremos
1

Porque es muy buenito

v/V
Pone buenas notas

\'

Y tiene buen corazon

Coro 2

v
El otro dia dijo
1
La Santa Marfa,
v/v
La Nifia y la Pinta
v
Pasan por Constitucién

Coda

| V-l
El profesor distraido

Ejemplo 5: Cachureos. “El profesor distraido” (1988). Letra y grados arménicos.
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Ahora bien, el segundo y tercer nivel de andlisis (arreglo e instrumentacioén) en este
ejemplo se encuentran intimamente imbricados. La versién original de “El profesor...”
consta de la siguiente instrumentacién: voz principal masculina, coros femeninos, guitarra
eléctrica, bajo, bateria, piano y bronces. Esta formacién instrumental corresponde a la
formacion clasica del rock and roll, la que segin Scaruffi®0, permite enfatizar la importancia
de la linea melédica por sobre los arreglos instrumentales, siendo este un rasgo tipico de
la musica pop. Esta instrumentacion es también la mas usada para acompanar a los intér-
pretes de la Nueva Ola argentina. Ejemplos de esto son los grandes éxitos “La felicidad” o
“Bienvenido amor” de Palito Ortega, uno de los exponentes de mayor repercusion de este
movimiento en dicho pais.

Dentro de esta cancién son los bronces los encargados de configurar los elementos
principales del arreglo, y los encontramos tanto en la introduccién instrumental como
en el coro y la dltima de las estrofas. Otro elemento que destaca es el uso de coros feme-
ninos, que funcionan como eco en las estrofas y se suman a la voz principal en el coro.
Este es un recurso muy usado también por los intérpretes de la Nueva Ola en general.
Las canciones que he mencionado de Palito Ortega son un buen ejemplo en este sentido.
De este modo, considero que la version original de “El profesor distraido” —debido a su
instrumentacion, el uso de coros femeninosy la época en la que fue compuesta— se nutre
del estilo de la Nueva Ola argentina para configurar una cancién infantil mediante una
letra de cardcter c6mico.

La version de Cachureos, en tanto, presenta una instrumentaciéon que consta de voz
masculina principal, coros femeninos, baterias programadas, y sintetizadores. A pesar de
eliminar la instrumentacion acustica, la versién de Cachureos se mantiene cercana a la de
Bala. En este sentido, podria pensarse que la version de Cachureos no busca realmente trans-
formar el original, porque el arreglo es el mismo, pero en version sintetizada. Sin embargo,
creo que en este caso el arreglo funciona como una alusion al universo synth-pop que fuera
muy popular en la década y que se incorpora mas bien como una forma de “modernizar”
la versién original para acercarla a la musica de moda de ese momento.

Si bien el uso de sintetizadores y sonidos electrénicos en la musica pop comenzé6 con
las experimentaciones de Brian Eno y Kraftwerk hacia fines de los setenta, la gran avalancha
de pop sintetizado, o synth-pop, llegé a partir de 1981. De acuerdo con Scaruffi®l, el dio se
transformo en la formacion preferida por aquella época, ya que permitia reemplazar a una
orquesta completay su seccién ritmica con solo un teclado (primer integrante), al tiempo
que se mantenia la figura del antiguo crooner (segundo integrante). De esta manera se
hacia la misma musica pop de antano, pero con instrumentos modernos, con el beneficio
ademas de ser un formato mucho mas econémico y, por tanto, rentable. La tendencia de
incluir sonidos sintetizados en el pop mds mainstream persistié durante toda la década de
los ochenta, y fue una de las vertientes musicales de mayor llegada al ptiblico masivo, como
bien ilustran las listas que ofrece la revista Billboard>?.

En Chile, en tanto, fue el grupo Aparato Raro el que dio inicio a esta tendencia
hacia 1984. Gracias a sus autocensuradas letras contrarias al régimen militar de la época,
lograron tener una alta rotacién en las radios y ser invitados frecuentes de programas te-
levisivos masivos como Sabados Gigantes®, haciendo de su sonoridad un referente de moda
por aquellos anos. En otra linea, la popularidad del uso de sintetizadores en esa época

50 2005: s. n.

51 2005: s. n.

2 Top 100 songs of 1988 s. f.
3 Ponce 2013.
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se vio reflejada también en el hecho de que este sonido se convirtié en el estindar de la
produccioén de baladas durante la década de los ochenta, como senala Party®4, quien cita
el ejemplo de la cancién “Ay, amor” (1989) interpretada por Myriam Hernandez, cancion
en la que se observa el uso de instrumentacion completamente sintetizada que recoge la
tonica estilistica de la época.

Por otra parte, la linea original de los bronces en la version de Cachureos se simplifica
al pasar al formato sintetizado. Esto, pues omite la linea melodica mas grave realizada por
los bronces en la versién original, quedandose solamente con la mas aguda. La bateria,
por su parte, pierde las posibilidades timbricas que le otorga el uso del hi-haty la caja, en
la unificacion de la base ritmica en el timbre unico de la bateria programada. El piano, en
tanto, seria la excepcion a esta pérdida timbrica, pues es reemplazado por al menos tres
diferentes timbres sintetizados, que realizan acompanamientos en las estrofas, pero no asi
en el coro. La guitarra de la versiéon de Bala, por su parte, es omitida en la de Cachureos.
Finalmente, los elementos de la instrumentacién que se mantienen intactos son el bajo y
los coros femeninos, los que preservan su funcién original.

Esinteresante destacar también que el uso de las voces femeninas dentro de la cancién
tiene relacion con el pasado musical de Marcelo. Estos coros son utilizados al estilo de las
canciones que le hicieran famoso hacia fines de los sesenta. Basta mencionar su primer
gran éxito como cantante solista, “Mundo feliz” (1969), donde el acompanamiento de voces
se presenta de modo muy similar a aquel utilizado en “El Profesor...”, en una especie de
autocita. Este recurso lo llevé al extremo al grabar dicho éxito en un disco de Cachureos en
1993, en version renovada, mediante el uso de sintetizadores una vez mas.

Por ultimo, en el cuarto nivel senalado por Azar —la interpretaciéon o performance- se
encuentra el uso de lavoz que hace Marcelo, que se caracteriza por predominar en la mezcla
por sobre las voces acompanantes y la instrumentacion. Este protagonismo vocal es propio
de géneros musicales como la balada®?, donde la figura del cantante destaca por sobre el
acompanamiento musical, y busca hacerse reconocible por el publico, en la linea de los
llamados “Idolos musicales”. En la cancién analizada, Marcelo utiliza algunos recursos vo-
cales para darle un cariz cémico a su interpretacién (consonantes marcadas, cambios leves
en la voz a modo de personaje, pequenas risas, entre otras), y cambia el timbre profundo
y varonil que utilizara en algunas de sus interpretaciones como baladista en los anos seten-
ta, por un timbre menos denso, mas liviano y algo mas nasal; probablemente para hacer
una distincién entre la voz con la que apelaba a sus fans femeninas, y esta nueva voz mas
“amistosa”, que busca asegurar su llegada al publico infantil. No obstante, en muchas de sus
canciones posteriores y en varias de la misma produccién discografica a la que pertenece
esta cancion, Marcelo retoma el estilo que lo identificara como cantante solista.

Considero que es por medio de los dos ultimos niveles de analisis que hemos revisa-
do que es posible afirmar que la version de Cachureos de “El profesor...” no pretende ser
una “copia” de la de Carlos Bal4, ya que su interpretacion es mas cercana a lo que fuera
Marcelo como baladista, que al estilo del comediante argentino. Por otra parte, el uso de
sintetizadores se transformara en los anos sucesivos en parte de la identidad sonora de
Cachureos, en la que los arreglos para las canciones propias y las versiones de canciones de
moda, estaran marcadas por esta sonoridad sintetizada.

Vemos de este modo que el universo desde el que se nutre Cachureos, para configurar
su propuesta musical, es el de géneros y canciones de la musica popular de gusto masivo.
Esto queda atin mas en evidencia al revisar los titulos que han mantenido a Cachureosal tope

54 2008: 73.
5 Génzalez y Rolle 2004: 544-463.
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de la popularidad por largos anos. Canciones como “Tarjetita de invitacion” de Adrian y
los Dados Negros, “El baile del perrito”, original de Wilfrido Vargas o “Ritmo Cachureos”,
version de “Ritmo de la noche” del grupo The Sacados, son ejemplos de la inclinacion de
los creadores de este programa a incluir musica de cardcter comercial y €xitos probados
en el mundo adulto, en un programa destinado a los nifos.

La cancién que he analizado toma como base una cancién para ninos exitosa en
Argentina, que a su vez remite al estilo de la Nueva Ola, movimiento musical de gran
popularidad tanto en Argentina como en Chile, y del que el propio Marcelo alcanzé a
participar en sus comienzos como baladista. Por otra parte, mediante los cambios en la
instrumentacion, la cancién alude a otro género que hacia 1988 estaba en boga —el synt-pop—,
configurando asi, por medio de una yuxtaposicién de géneros populares, una propuesta
de llegada masiva para publico infantil.

CONCLUSIONES

En la presente comunicacion he revisado el proceso de cambio por el que atraveso la
television chilena hacia mediados de la década de los setenta, esto es, el paso desde un
sistema mixto de financiamiento, con aportes tanto publicitarios como del Estado, a uno
autofinanciado, sustentado exclusivamente por la publicidad. Fue desde aqui que se gesto
una nueva forma de abordar la produccion televisiva en Chile, que propici6 el surgimiento
de un modelo comercial de TV. Este dio un mayor énfasis al entretenimiento en detrimento
de la cultura y la educacién®0, lo que se hizo extensivo a la programacioén infantil, con la
consiguiente emergencia de diversos programas que adscribieron a este modelo. Atin asi
y aunque en menor medida, el modelo educativo persisti6, generandose de este modo
una coexistencia de modelos televisivos con clara preeminencia del de cardcter comercial
durante los anos ochenta en Chile.

A partir de esta constatacion, el objetivo principal de este trabajo fue revisar si efec-
tivamente los cambios en la estructura y objetivos generales de la television chilena —que
derivaron en la coexistencia de dos modelos televisivos divergentes— tuvieron una incidencia
en la musica que se compuso para los programas infantiles, como sostuve en mi hipétesis.
Para ese efecto se analizaron las musicas de los programas Masamigosy Cachureos, asi como
las motivaciones desde donde surgieron, considerando que el primero de ellos adscribia
a un estilo de televisién cercano a los objetivos educativos de lo que fuera la television
universitaria; en tanto, el segundo, estuvo asociado a lo que entendemos por television
comercial y cuyo auge fue propiciado por la ley de autofinanciamiento.

Con el andlisis de canciones representativas de los programas estudiados vimos que
Masamigos sostuvo su universo sonoro principalmente en metodologias pedagégicas y
musica vinculada al ambito académico —o bien, géneros populares, pero tratados a partir de
procedimientos propios de la academia—, ofreciendo asi una propuesta que buscé educar
musicalmente, al tiempo de generar creaciones artisticas para ninos. Y que Cachureos, en
tanto, se nutrié de géneros musicales de gusto masivo y éxito probado, asi como de canciones
populares en el mundo adulto, dando forma a una propuesta centrada en la entretencioén
que tuvo una amplia llegada en el publico infantil.

Si la television universitaria se plante6 como un espacio de “servicio ptblico”, donde
el énfasis estaba puesto en educar, la musica de Masamigos se muestra en sintonia con
este objetivo, plegdndose a un modelo que venia ya en declive desde fines de los setenta

56 Fuenzalida 1983: 20.
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y que en anos sucesivos se harfa cada vez mads escaso. Un sintoma de ello es la temprana
desaparicion de este programa, debido principalmente a que sus integrantes se negaron
a incluir publicidad dentro del mismo®7. Asi, musicalmente hablando, Masamigos no se
vio influido por los crecientes criterios comerciales impuestos desde la television y se
mantuvo mas cercano a los ideales de la television universitaria, lo que definié en gran
parte su estética musical.

Por su parte, la television comercial dio mayor importancia a la entretencién y el es-
pectaculo, de modo que Cachureosy su estilo musical vinculado a géneros de gusto masivo,
se muestra congruente con esta perspectiva. Asi, es posible aseverar que los cambios en el
modo de hacer television si afectaron la manera en que este programa abord6 la creacion
musical, acercandose no solo desde lo visual a los objetivos de este modelo, sino que tam-
bién desde lo musical.

En concordancia con lo expuesto, la aseveracién de Ana Maria Ochoa’®® que he referido
al inicio de este trabajo, acerca de que los cambios a nivel de los modos de comunicacién
de una forma artistica implican transformaciones a nivel estilistico, toma cuerpo mediante
el analisis realizado. Esto, pues los referentes desde donde se construyen las propuestas
musicales de Cachureos y Masamigos se presentan disimiles entre si, al tiempo que cada
propuesta se revela consonante con el modelo de television al que adscribe.

Esto habla de que efectivamente es posible pensar en que los cambios estructurales de
la television y sus nuevos objetivos influyeron a nivel estilistico en la miisica de los programas
que hicieron suyo este nuevo modelo, como sucedi6 en el caso de Cachureos. En cambio,
vemos que Masamigos, si bien no vio alterada su propuesta musical, si vio afectada su per-
manencia en pantalla por el hecho de negarse a cambiar su estilo por uno mds cercano a
lo comercial, denotando que los cambios en la television hacian inviable un programa de
sus caracteristicas.

A pesar de lo anterior, resulta claro también que debido a la heterogeneidad de
la television infantil durante la época —y que ha sido posible develar en este estudio—,
estos ejemplos son insuficientes para dar por establecida una relaciéon univoca entre los
modelos televisivos y el tipo de musica utilizada en los programas. De este modo, consi-
dero que resultaria conveniente ampliar el presente trabajo mediante la incorporacién
de mas ejemplos, para asi completar el panorama musical infantil televisado durante la
década de los ochenta y profundizar en la relacion entre modelos televisivos y musica
para ninos, a la que me he aproximado en el presente trabajo. Si verdaderamente que-
remos entender esta relacion, se hace necesario explorar la totalidad, o bien, gran parte
del material disponible.

Es posible remitir de igual modo que, a pesar de las diferencias observadas y su cardc-
ter heterogéneo, los programas para nifnos en su mayoria se plantean desde un discurso
que apela a “lo educativo”, lo que no necesariamente se traduce a nivel musical, como
se ha visto. Esta importancia dada a lo educativo como valor central en el trabajo hecho
para ninos no sorprende, en tanto la concepcién de infancia cldsica, y que recién vino a
cuestionarse con mas fuerza a partir de la década de los noventa, considera al nino como
una “tabla rasa” que debe reproducir conocimiento, identidad y cultura a partir de la edu-
cacion®d. Esta vision ha sido notoriamente criticada en las tltimas décadas, dando como
resultado una conceptualizacién de la infancia que entiende al nino como co-constructor
de conocimiento, identidad y cultura. Sin embargo, se puntualiza que:

57 “Mazapan. Clasico de la musica infantil”. 2008.
58 2003: 22.
59 Ramirez 2007: 29.
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“La infancia, como construccioén social que es, se halla siempre contextualizada con
respecto a un tiempo, un lugar y una cultura, y varia segun la clase, el género y otras
condiciones socioeconémicas. No existe, pues, una infancia natural o universal, como
tampoco existe un nino natural o universal, sino multiples infancias y ninos”60.

En vista de esto, el concepto “musica infantil” resulta —de nuevo— problematicamente
homogéneo, en tanto pasa por alto todo tipo de diferencias de clase, género, o etnia entre
los ninos. Pues finalmente, ¢qué es “lo infantil” de la musica infantil? Bien cabria pregun-
tarse en este sentido, ¢a qué ninos estan dirigidas estas musicas? ¢Hay una consciencia de
parte de los creadores de musica infantil de incluir las diversas realidades de la infancia en
Chile al momento de crear? ¢Coémo han de ser estas realidades incorporadas en la musica
de modo de permitir interpelaciones exitosas?

Estas y otras preguntas, asi como la heterogeneidad de la musica infantil a la que me
he referido constantemente a lo largo de este trabajo, son una muestra de la riqueza de
este ambito de estudio. La presente comunicacioén ha sido solamente una primera apro-
Ximacién a un tema vasto y con multiples interrogantes que persisten irresueltas. A pesar
de esto ultimo, este trabajo ha aportado con algunas respuestas que nos permiten seguir
profundizando en esta linea, asi como con preguntas relevantes que nos invitan a ver en
este un campo fértil de trabajo a futuro.
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